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Summary: The article highlights a unique phe-
nomenon in the Moldovan cinematography of the
juxtaposition of neo-romantic virtues to the desecra-
ted spirit of postmodernism. However, the impulse
of the last period of the autochthonous film is deter-
mined by the rehabilitation through the work of N.
Esinencu of the styles neglected for decades, and by
the impact of the ethnic and universal meta-symbol
of the writer — insular abandonment.
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Rezumat: In articol se evidentiaza un fenomen
unic in cinematografia moldoveneasca a juxtapune-
rii virtutilor neoromantice cu spiritul desacralizator
al postmodernismului. Or, elanul cutezator al ultimei
perioade a filmului autohton este determinat de rea-
bilitarea prin ecranizarile operei lui N.Esinencu a ge-
nurilor si stilurilor neglijate de decenii, precum si de
impactul metasimbolului scriitorului de o deosebita
rezonanta etnica i universala — abandonul insular.
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Nu s-a constientizat la timpul cuvenit, dar nici
nu a fost niciodata semnalat impactul primordial al
mesajelor operelor esinesciene, precum si al inovatii-
lor sale genuistice si stilistice asupra ultimei perioade
a existentei filmului moldovenesc. Consider insa ca
demersul acestui ,,copil teribil”, precum si-a definit
scriitorul insusi conditia sa aparte in literatura moldo-
veneasca 1n 1979, prin lansarea culegerii omonime,
are un caracter decisiv in fervoarea amar de scurta a
revenirii la firesc (etapa restructurarii timpurii), dar si
in disperarea vizionara a postrestructurarii.

Nu cred ca ar fi o exagerare sa constat o reim-
pulsionare reciproca dintre poetica nativ cinema-
tografica a lui Nicolae Esinencu si limbajul cine-
matografic propriu-zis. Neindoios a fost o regasire
providentiald, care a inoculat noi forte creative atat
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operei scriitorului cat si filmului sfargitului anilor
1980 — inceputul anilor 1990. Or, surprindem iarasi
excelarea filmului in calitate de metalimbaj al cultu-
rii, deoarece anume actul cinematografic ne permite
din nou (cum s-a mai intdmplat in cazul creatiei lui
Ion Druta, Eugen Doga, Mihai Volontir) sa desco-
perim particularitatile artistice la o cotd a elocventei
maxime ale unor personalititi de o deosebita rezo-
nanta spirituald.

In altd ordine de idei, anume universul esines-
cian a deschis orizonturi incitante pentru filmul au-
tohton de a depasi obsesia sublimului a anilor 1960
prin dislocarea in dizarmonia colturoasa a eclectis-
mului postmodernist. De remarcat faptul ca aceasta
mutatie ontologica este operatda de un scriitor — ex-
ponent al generatiei ce vine in arta intre doud cu-
rente referentiale pentru procesul artistic autohton
— neoromantismul si postmodernismul. Scriitura
dinamica si exploziva a lui Esinencu reprezintd un
pod de legatura intre generatii, deoarece anume el,
dezaproband trecutul cu toatd fervoarea unui teribi-
list, n adancul sufletului este mistuit de nostalgia
paradisului pierdut al visului romantic.

Nicolae Esinencu se initiaza in literatura moldo-
veneasca la sfarsitul anilor 60-inceputul anilor 70,
cea mai cumplitd perioada, cand cei mai talentati
exponenti ai generatiei precedente au fost siliti ori
sd emigreze, ori sa se supuna conjuncturii revansar-
de a timpului. Inainte de explozia generatiei ,,ochiu-
lui al treilea” asistdm cu uimire la un fenomen unic
prin rebeliunea sa — teribilismul sfidator al tanarului
Nicolae Esinencu, care desfiinteaza din start pudoa-
rea excesiva a predecesorilor sdi, dar si idealismul
lor etic si predominarea mesajelor de factura unui
pronuntat romantism utopic, promovand o scriitu-
ra sincera, dezinvoltd, ce smulge paravanul de pe
momentele intime ale existentei umane, in special,
cele erotice. Scriitorul cu bund stiintd aduce votul
de blam cumsecadeniei grave a literaturii clasice.

Prin instinctul sdu inegalabil fata de nazuintele
timpului se asociaza nihilismul ionescian de factura
absurdista, dar conjugat ingenios cu emanciparea
mitofolcloricd a Iui Creanga. Prin aceasta simbio-
za Esinencu se desolidarizeaza de aspiratiile elitis-
te ale postmodernistilor, persistand in valorificarea
filierei dionisiace si ludice ale sufletului ancestral.
Anume la raspantia ionescian-crengiana se cladeste
ineditul univers artistic, incantator prin structura sa
exploziva axata pe jocul contrastelor si paradoxu-
rilor enuntate drept axele existentiale atat a lumii
inconjuratoare cat si a fiintei umane.

Dar in discursul sau programatic zeflemitor si
mucalit se aciueaza, fara stirea scriitorului, un ras-
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colitor sentiment liric, care razbate in subtextul na-
ratiunii dominata de intonatii preponderent ironice.
Spre deosebire nsa de predecesorii sdi, Esinencu
refuza sa-si etaleze, aidoma saizecistilor impati-
miti, prin intermediul eroului sau liric zbuciumul
interior, ci, dimpotriva, face tot posibilul sa nu-si
divulge sensibilitatea freneticd a unui romantic in-
tarziat. Mai mult decat atat. Esinencu isi pune drept
un scop vital eliberarea de utopiile sublime ale sai-
zecigtilor! Aceasta luptd interioara cu sinele sau
iremediabil atras de spiritual si etic, deoarece stag-
narea a atestat cu ferocitate pericolul sinucigas al
visdrilor romantice, il face mai darz, mai suparat pe
lume si pe oameni, impulsionandu-1 sa inaugureze
o alta disciplind mondiald, ce ar resuscita nu numai
lumea reald axata pe minciuni si prefacatorii, ci si
cea artistica care si-a permis evadarea egoista din
cruzimile realitatii in templul de fildes. Acest dezi-
derat ambitios a fost declarat in calitate de credo in
volumul Disciplina mondiala [1].

Spiritul destructiv fiind la Esinencu mult mai
pronuntat decat la mai tinerii Dabija, Lari etc., con-
sideram ca 1n scopul lor temerar de a desfiinta va-
lorile postmodernistii au gasit un impuls artistic si
psihologic pentru a-si motiva divortul de generatiile
precedente anume in discursul teribilist esinescian.
Totusi, acelasi Esinencu, in pofida mesajului protes-
tatar la toate nivelele discursului, inscriindu-se astfel
exemplar 1n revizuirea postmodernista, propulseaza
o scriiturd mai suculenta, mai pamanteasca, mai vie
si mai emotiva. Deoarece, oricat ar proclama poetul
ca se regaseste exhaustiv in campul ludic al copi-
lului teribil, scriitorul traieste suferintele vietii cu
cruntele ei dezamagiri fara acel scut evazionist din
sfera dramelor umane si sociale operat cu virtuozi-
tate de postmodernisti. Coexistenta paradoxald in
mesajul esinescian a viziunilor artistice ce altadata
se anihilau reciproc — neoromantismul cu revenirea
la arhetipal si mitic si postmodernismul desacraliza-
tor — constituie punctul sau forte anume prin aceasta
traire la fel de pasionala a extremelor.

Pare-se cé deja la debutul sau literar Esinencu
demonstreaza cu brio ¢ poseda nativ arta subtextu-
lui, dar si harul unei constructii paradoxale a subiec-
tului supuse invariabil unei rasturnari a situatiilor
initiale in cele mai inimaginabilele chipuri, care il
si motiveaza sa acceada la o artd imanent deschisa
unor transformari netdrmurite a spatiului si a timpu-
lui. Totusi, initierea sa in domeniul celei de a sapte
arte in calitate de coautorul scenariilor Iui Vlad lo-
vitd, iar mai tarziu in ipostaza conducdtorului aso-
ciatiei de debut ,,Experimentul”, nu a avut cum sa-i
permite manifestarea din plin a temperamentului

impetuos. Numai in perioada restructurarii s-a ivit
posibilitatea de a crea opere cinematografice adec-
vate mesajelor sale temerare.

Cautarea unei sinteze creative intre doua arte
de o rezonantd majora — literatura si cinematogra-
fia — era animatd de aspiratia exprimarii virtutilor
filozofice si etice, deceptiilor istorice, dar si revela-
tiilor estetice ale unui suflet etnic bantuit de crizele
identitatii (istorice, sociale, etnice, artistice). O ade-
varata §i incontestabila recastigare de catre cineastii
autohtoni a timpului pierdut semnaleaza Tunul de
lemn (regia V. Brescanu), Inscris Intr-o sinteza cine-
matografica ignorata de decenii — parabola filozofi-
ca imbracata in haina ilarului de factura absurdista.
Caracterul recuperator si in acelasi timp original
al filmului Tunul de lemn se edifica prin afilierea
cinematografica la universul inedit al lui Nicolae
Esinencu, situat la rascrucea traditionalismului li-
rizant al anilor 50-70 cu criticismul postmodernist
al optzecistilor. Or, gradul superior de sintetizare a
ancestralului cu modernul se manifesta in demersul
zeflemist al lui Nicolae Esinencu, sfidand prin ras-
turnarea tuturor valorilor stabilite anterior.

Deja Tunul de lemn (regia V. Brescanu) a scos in
evidenta o particularitate aparte a poeticii lui Nico-
lae Esinencu, care releva modalitatea sa originala de
a-si situa eroii In spatiul glacial al unei singuratati
absolute. Atat in Tunul de lemn, Tdlpile verzi cat si,
mai tarziu, in Valtoarea se dezviluie obsesia esines-
ciana de a-si supune eroii unor probe de factura na-
ufragiala, care-i determina existenta In paroxismul
abandonului insular. Pare-se, aceastd modalitate de
a-1 rupe pe om de comunitatea sociala (procedeu
frecvent si in alte opere literare — vezi Doc, Alo, Teo
etc.) este o necesitate interioara a autorului de a da-
rui personajelor sale o sansa de a cunoaste lumea si
rostul sau in ea, cum au facut-o primii oameni pe
pamant. Aceasta revenire mitica la origini i atribuie
un mesaj aparte scriiturii esinesciene, dar releva si
o apriga dorintd a autorului de a intelege sensurile
primordiale pierdute in iuresul istoriei.

Izolarea programatica 1i atribuie din start perso-
najelor peliculei Tunul de lemn o dimensiune arheti-
pala, iar actiunilor sale o factura ritualicd. Subiectul
este axat pe lupta crancend a mosului David (sic!)
si nurorii sale Maria cu abilii aviatori germani care
pun la cale un joc cinic si plin de o cruzime bestiala
cu aceste fapturi neprihanite. Celebrul har al scriito-
rului, cladit pe arta paradoxurilor, il indeamna sa-i
situeze fata In fatd pe pasnicii tdrani care au cunos-
cut pe parcursul vietii lor in sanul naturii doar senti-
mente $i actiuni ingenui, pastrate cu sfintenie de pe
vremurile primilor pastori si agricultori, cu repre-
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zentantii unei civilizatii avansate — ofiterii germani,
supusi unei pervertiri morale nemaivazute, dezlan-
tuite de ciuma secolului XX — fascismul, — un aten-
tat, aidoma comunismului, la desfiintarea umanului
in om. Eroismul acestor personaje parca coborati
din cerurile folclorului roménesc este Tmbracat in
hainele multicolore ale umorului, grotescului, bur-
lescului, ce le fortifica spiritele si ingeniozitatea de
a inventa noi $i noi procedee intru a nu ceda lumea
monstrilor.

Mos David si nora sa Maria, haituiti de pilotii
fascisti, dau dovada de o rara vointd si incapatanare
de a nu iesi din virtutile Inscrise in moralitatea tara-
neascd de secole, continuand sa Ingrijeasca cu sfin-
tenie pamantul si vietatile ce le sunt incredintate.
Este foarte importantd aceasta evidentiere a proce-
sului trezirii in spiritul acestor oameni simpli a dem-
nitatii, iar mai tarziu si a rebeliunii eroice, avand
in vedere situatia lor napastuitd. Operatorul Ivan
Pozdneakov prin racursiurile expresive evidentiaza
contrastul izbitor dintre avioanele ce se prefac in
cerul dezmarginit In uriage pasari de prada si gospo-
daria mica a taranilor, care salasluiesc ca niste fulgi
de nea pe intinderea pamantului. Lupta tragicomica
intre aceste doud universuri se Inteteste cand fascis-
tii atenteaza la pudoarea Mariei, ordonandu-i sa se
dezbrace 1n preajma lor. Atunci batranul isi schimba
radical tactica: de la imprastiatul de pietre si jocul
de-a v-ati ascunselea (ascunzand concomitent ani-
malele si roadele), la punerea in actiune a unui tun
nemtesc de trofeu. Dupa ce prima incercare de atac
se termind prin distrugerea propriei case, mos David
nu se da batut nici de aceasta data, construind un tun
de lemn cu care reuseste sa-i doboare pe dusmani
doar cu pretul propriei vieti si distrugerii definitive
a gospodariei sale. Nora insarcinata raimane absolut
singura pe pamantul fumegand...

Extremul duel dintre cumsecadenia patriarhala
si cinismul modern, dintre iscusinta sfidatoare si
improvizatia temerard, dintre ratiunea perversa si
instinctul sdnatos, oricat ar parea de patetic in apa-
rentd acest contrapunct, se inscrie intr-o formula
inovatoare a eternei opozitii dintre om s§i razboi.
Regizorul Vasile Brescanu exceleazd in cel mai
bun film din biografia sa cinematograficd atunci
cand surprinde fiorul induiosator al firescului lui
mos David si Maria si stie sd contracareze faptura
contrafacuta a aviatorilor, care 1n acest joc diabo-
lic nu au observat cand au parasit propria sa fiin-
td umand, complacandu-se in ipostaza unor bestii
fard suflet.

Totusi, momentele accederii la armonia majora
intre parabola filozofica si satira burlesca, ce carac-
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terizeaza originalitatea discursului esinescian, nu
intrepatrund toatd tesatura filmului, Brescanu alu-
necand pe panta comica si expres evenimentiald a
subiectului. Jocul actorilor Vasile Tabarta si Veroni-
ca Grigorascenco este si el in mare canalizat in jurul
actiunii anecdotice si, cu toate cd, neindoios, acto-
rii, dupd o lunga seceta artistica, traiesc clipe de o
veritabild inspiratie, de verva si sinceritate aproape
uitate, ei nu stiu intotdeauna sa sparga limitele unei
comedii de situatii. [ar atunci cand in final persona-
jelor le este rapusa ultima speranta de scapare, regi-
zorul nu stie Intotdeauna cum sa gazduiasca judicios
rabufnirile temperamentului actorilor inzestrati. Cu
parere de rau, astfel se pierde sansa de a retrdi un ca-
tharsis aidoma celuia ce a cutremurat spectatorul la
vizionarea filmului georgian Tatal soldatului, unde
marele Sergo Zakariadze a frapat omenirea prin su-
ferinta puerild a unui suflet devastat de intorsatura
crunta a istoriei — razboiul.

Si totusi, filmul a trezit o reactie entuziasmata
atat din partea comuniunii cinematografice, cat si
din cea a spectatorului dornic de o comedie mucalita
dotata cu caractere veridice §i reactii umane firesti.
fi incanta si faptul ca desi razboiul, de obicei, era
prezentat intr-o intonatie patetica, iar stilistica aces-
tor opere era tributara doar genurilor grave, cum ar
fi drama ori tragedia, autorii Tunului de lemn cute-
zeaza la o rasturnare a canoanelor, accentuand latu-
ra ilard, care in contextul dat semnificd persistenta
umanului chiar §i in situatia strident inumana. Or,
eternii naivi, care se Incumeta sa riposteze ciumei
fasciste, se desprind de dimensiunea comicad pre-
figurandu-se in martirii unei istorii crude si ostile,
umanizand-o prin jertfele sale necanonizate. Repu-
tatul critic rus de teatru si cinema Irina Miagkova a
atestat caracterul ancestral al acestei creatii filmice,
reliefand insistenta autorilor de a-i inscrie pe eroi
in cadrul geamului care aminteste de icoanele ta-
ranesti, intru a semnifica sfintenia acestor oameni
neprihdniti, care au reusit sa-si pdstreze osatura
spirituala [2]. La fel de importanta mi se pare re-
actualizarea traditiei gandirii metaforice inscrise
intr-o parabold filozofica. Poate nu chiar la acelasi
grad al firescului scriiturii esinesciene, dar totusi
destul de elocvent in acest film se dezvaluie parado-
xul germinativ al interferentei dintre temperamentul
lui ilariant de sorginte crengiand si nota absurdista
venita din marele deceptii ale secolului XX.

O alta fatetd, la fel de epatanta, a impactului
demersului esinescian constd in revigorarea intr-o
sintezd moderna a unor genuri desfiintate In timpul
stagnarii: elogia, drama, tragedia, Inscrise in meta-
structura parabolei.
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Aceste inovatii se disting in filmul Talpile
verzi, in regia lui Vladimir Plamadeala, consacrat
unui subiect vital si sfagietor de dramatic al exis-
tentei neamului, cel al exodului taranilor din sate in
orase. Spre deosebire de cineastii bulgari, care au
elaborat un ciclu multidimensional pe temele mi-
gratiei, in Moldova acest complex proces social a
fost evocat doar tangential in Ultima lund de toam-
na in tonalitate estompatd de spiritul contemplativ
al catharsisului mioritic.

Nicolae Esinencu aprofundeaza pana la dimen-
siuni tragice repercusiunile prabusirii universului
patriarhal. Indubitabil, el aduce in literatura si ci-
nematografia moldoveneasca nu numai arta sa ne-
pereche in valentele ei ludice. Scriitorul se apropie
nepremeditat de intensitatea eminesciana in conce-
perea tragismului insurmontabil al existentei uma-
ne. Revitalizarea unor viziunii ancestrale in spatiul
neglijat de decenii, cel al tragediei in care s-a trans-
format pe ecran elegia Tdlpile verzi se datoreaza re-
gasirii reciproce a temperamentelor artistice (celui
al scriitorului si al regizorului), implantate in ace-
easi viziune tragica a lumii, dar si credo-urile spiri-
tuale, interpatrunse de un sentiment de o exuberanta
compasiune fatd de sufletele neprihanite ale perso-
najelor, dar si o neostoitd nedumerire fatd de viata
atat de cruda si nedreaptd, nsa atat de scumpa, care
invariabil te paraseste.

Osatura filmului — dezvaluirea vietii paralele a
doi simpli tarani, rupti de cétre copii de la vetrele
stramosesti si adusi in jungla urbanistica, nu se limi-
teaza la constatarea vesnicei opozitii ,,parinti - copii”
relatatd de obicei in tonalitatea satirica. Vladimir
Plamadeala, prin metafore si simboluri concludente
(printre care se evidentiaza singuratatea zguduitoare
a unui cal ratacit in iuresul soselei aglomerate de si-
ruri interminabile de automobile), 1i situeaza necru-
tator pe napastuitii sai mosi, rataciti si ei in lumea
labirintica si rece a urbei, in conditia eterna a regelui
Lear, cel tradat de copii, dar si de viata.

Emblematicii batrani, vaduviti de scutul inte-
lepciunii exploatate pana la saturatie de literatura
si cinematografia moldoveneasca, se cauta reciproc
cu o infrigurare disperatd pentru a se agata unul de
celalalt, absolvindu-se de glaciala singuratate. Este,
de fapt, o metafora ce contine confidenta tragica a
unei parti de natiuni cu radacinile strivite. De aici
acea iremediabild solitudine a unor spirite ratacite
pe drumurile marii istorii, ce i-a privat de certitudi-
nea meleagului natal.

Multiplele sensuri, dar §i sentimente nerostite
altadata, invadeaza Talpile verzi, determinand for-
ta uitatd a efectului cathartic al adevarului spus cu

sinceritate, pasiune si durere. Aidoma scriitorului si
regizorul nu se retrage in castelul de fildes al unui
contemplator rece al suferintelor eroilor sai, devas-
tati de crizele etice ce insotesc invariabil procesul
migratiei accelerate, ci urca Iimpreuna cu ei Golgota
celor vinovati fara vind. Regizorul modernizeaza
starea tragica a personajelor de a trdi parca intr-o
lume oarba si surda, care nu-i vede si nici nu-i aude,
acordandu-i tonalitdtile frenetice ale necomunicarii
aduse la paroxism la sfarsitul secolului XX. Desi
nelipsit de unele stangicii, inerente pentru un neofit
in filmul de fictiune si departe de a fi perfect la toate
componentele artistice, pelicula a devenit o revela-
tie socio-psihologica in urma céareia a fost pus de-
getul pe o rand sangeranda. Dupa cateva proiectari
ale filmului la TV Moldova 1 s-a constatat o rezo-
nantd nepremeditatd a acestui scurtmetraj: la adresa
autorilor filmului au sosit scrisori-pocdinte din par-
tea copiilor, care si-au recunoscut parintii sedusi si
abandonati, dar si pe ei obsedati de dorinta cu orice
pret s ajungi oraseni. In cele din urma, acest mo-
dest film s-a dovedit a fi un diagnostic necrutator al
unei natiuni marcate de pacatul dezicerii.

Or, nu naivii i zapacitii mognegi sunt cei inferi-
ori, cei depasiti, ci mult gravii lor copii — imitatorii
fara suflet si scop ai unei lumi strdine. Dezumani-
zarea ca un blestem ii afecteaza pe ei, nicidecum pe
parinti, primii devenind ai nimdnui, nu si batranii,
care stiu de unde vin. Talpile verzi, artistic si emo-
tiv, trage clopotele disperarii, anuntand pierderea
irevocabild a demnitatii in iuresul oportunist al ur-
banizarii fortate.

Importanta incontestabild a acestui scurtmetraj
de debut constd anume in trans-simbolizarea cine-
matograficd a temperamentului viguros al lui Esi-
nencu la paragraful dramelor, dar si tragediilor fi-
intei umane situate la rascrucea istoriei despre care
era absolut interzis sd se vorbeasca in perioada de
bravada optimistd a stagnarii. Reabilitarea acestor
genuri aruncate de pe corabia artei sovietice, a gasit
o puternica rezonanta 1n sufletele spectatorului obo-
sit sa se tot priveascd 1n oglinzi strAmbe.

Este semnificativ ca perioada dramaticd, daca
nu chiar tragicd prin deznodamantul sau in eclipsa
,,Todercan-Siman”, se incheie cu filmul realizat la
studioul privat ,,Favorit” de regizorul Oleg Tulaev
dupd scenariul lui Nicolae Esinencu. E vorba de
Valtoarea, considerata la aparitia sa pe ecran o gurd
de aer cinematografic [3] de catre talentatul cine-
ast Gheorghe Voda. S-a intamplat ca anume aceasta
pelicula sa fie un strigat de disperare a doud fiinte
sensibile, care au reusit sa surprinda si sa dea glas
starii de spirit post restructurarii, acutizat in deja
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Republica Moldova de disensiunile insurmontabile
ale mediului multinational. Or, 1n acesti ani, iluziile
aplanarii crizelor de identitate s-au dovedit a fi pier-
dute pentru totdeauna.

In Valtoarea este evocat paroxismul aceluiasi
abandon insular despre care am mai vorbit, dar deja
nu ca un procedeu artistic, ci ca o repercusiune a
pierderii ultimelor sperante in schimbarea destinu-
lui istoric. Autoizolarea, evadarea din lumea mare,
pe de o parte, si parasirea vetrelor stramosesti in
vederea inscrierii intr-un orizont dezmarginit al
modernitatii, pe de altd, sunt dilemele ce se dove-
desc a fi doua fatete a complexei stari psihologice
determinate de consecintele dezmatului socialist,
marcat de nemaivazute manifestari ale amoralis-
mului duplicitar.

Filmul fascineazd printr-o atmosfera stranie,
misterioasa, creatd de o minunata simfonie vizua-
13 a Deltei. Aceasta, prin respiratia stufului, mereu
intr-o agitatie insufletitd, prin intinsul netdrmu-
rit al oglinzii raului 1l reintoarce pe spectator in
peisajul originar al inceputurilor crearii lumii. Or,
Delta, devenind un al cincilea personaj al filmului,
sugereaza o cu totul altd viziune a corelatiei ,,om
- naturd”. Imaginea nuantata a peisajului Deltei in
vesnica ei metamorfoza surprinzatoare, dar si plina
de primejdii, rastoarnd mitul romantic al armoni-
ei supreme a existentei omului in sanul naturii. in
contextul rascolitor de dramatic al filmului pierde-
rea si acestei forte protectoare se preteaza a fi inca
un semn al ,,sfarsitului istoriei”.

O particularitate impresionanta a filmului tine
de invaluirea chipului Stapanului, Strainului, dar
si Femeii si Copilului intr-un zabranic enigmatic
de nepatruns, ceea ce-i atribuie filmului respiratia
arhetipald a eternului prezent al mitului. Eroii fil-
mului, ceea ce e semnificativ, nu au nume, ci pre-
zintd arhetipul barbatului, femeii, copilului, dar si
a strainului — unui trimis din lumea mare, care insa
isi cauta disperat vetrele parasite.

Regizorul, fascinat de arta subtextului esines-
cian care diagnosticheaza starea lumii, de metafora
zguduitoare a unui om ce se sufoca, inscrisa in sce-
nariul literar ,,in sus pe rau” realizeazi o inspirati
parabolad despre modernul fiu ratacitor pe care nu-1
mai asteaptd nimeni si nimic. Candoarea nostalgi-
ca a imaginii create de operatorul Alexandru Maica
prin utilizarea unor filtre speciale, ce au estompat
culorile, ecourile frenetice ale muzicii vizionare,
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inspirata partiturda muzicald fiind semnatd de Ghe-
nadie Ciobanu, jocul interiorizant al actorilor Algis
Matulionis, Alexandru Iatko, Ala Mengicov, Serghei
Ungarov, care au demonstrat posedarea perfectd a
artei tacerii, abandonate de cinematograful palavra-
giu al ultimelor decenii — toate aceste performante
erau indreptate spre a releva o stare de ratacire si ne-
ostoita neliniste a unor generatii damnate de statutul
eternilor orfani.

Tonalitatea tragica, disperatd, metafora persis-
tenta a cercului vicios ca o raspantie din poveste ce
irevocabil duce la moarte — sunt trasaturile rarisime
in filmul autohton, parcd uitate in epoca Gustului
pdinii si a Lautarilor. Un racursiu modern, nemai-
auzit, absolut inedit se referd la mostenirea bolilor
sufletului parintilor de catre urmasii sai. De aceea
finalul filmului, cand copilul se molipseste de la
Strain de tusea sufocantd, atinge semnificatia oro-
rii. Astfel, se prolifereaza un aspect care cu timpul
va deveni tot mai actual: dezmostenirea spirituala a
tinerilor generatii surprinsd de Nicolae Esinencu ca
cea mai rascolitoare drama a propriului popor, silit
sa traiasca intre refularea trecutului si sublimarea
viitorului.

Si, totusi, confesiunea ravasitoare a unui om de-
venit strain lumii dar si sie nsasi, care se reintoarce
si moare neregasindu-si patria devastata, se inscrie
in traditia tragediei antice cu valentele ei cathartice.
Acest deznodamant purificator se produce in scena
zguduitoare cand baiatul ingrozit de starea Strdinu-
lui, care i-a devenit atdt de apropiat, 1i cheama pe
oameni sa-1 salveze cu atata disperare de parca exis-
tenta omenirii depinde de aceasta salvare. Strigdtul
deznaddjduit in spatiul filmului se prezinta ca acela
in pustiu, dar razbate de pe ecran in inimile specta-
torului, chemandu-I sa-si revada rostul vietii.

Asadar, anume Viltoarea semnifica, de fapt,
sfarsitul nu numai al unei epoci istorice, care a atras
in tumultoasa sa véltoare cateva generatii valide, ci
si al unei importante etape, prin mesajul sau spiritu-
al, al culturii nationale.
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